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RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar uma proposta didatica no ensino de histdria nos anos iniciais na educagdo basica
que teve como foco o estudo do conceito de patriménio a partir da linguagem fotografica. Inicialmente teceremos algumas
reflexGes historiograficas relacionadas a ampliagdo do conceito de fonte histdrica e suas implicagdes no ensino. Sdo apresen-
tados estudos que abordam a relagdo entre o ensino de historia e a educagdo patrimonial no ambito dos anos iniciais. O tra-
balho contou com a participagdo de 22 alunos de uma turma de 52 ano do Ensino Fundamental de uma escola publica loca-
lizada no municipio de Serra, Espirito Santo. As atividades desenvolveram-se ao longo de um més, distribuidas em uma aula
por semana. Apods a analise dos instrumentos produzidos e utilizados, é possivel afirmar que a imagem fotografica apresenta
importantes fungGes comunicativas, e que, no contexto investigado, constatou-se a possibilidade do seu uso como fonte his-
torica escolar, oferecendo significativa contribuigdo para a organizacdo do conceito e a compreensdo do conteudo estudado.
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TEACHING HISTORY AND HERITAGE EDUCATION IN BASIC EDUCATION: CHALLENGES AND POSSIBILITIES

ABSTRACT

This article aims to present a didactic proposal in the teaching of history in the early years in basic education that focused on
the study of the concept of heritage, from the photographic language. Initially, we will make some historiographical reflec-
tions related to the expansion of the concept of historical source and its implications for teaching. Studies are presented that
address the relationship between teaching history and heritage education in the context of the early years. The work counted
on the participation of 22 students from a class of 5th grade of elementary school in a public school located in the municipali-
ty of Serra, Espirito Santo. The activities were developed over a month, distributed in one class per week. After analyzing the
instruments produced and used, it is possible to state that the photographic image has important communicative functions,
and that, in the context investigated, the possibility of its use was found. as a historical school source, offering a significant
contribution to the organization of the concept and the understanding of the studied content.
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INTRODUCAO

A diversificacdo das fontes no processo de ensino aprendizagem para criangas dos
anos iniciais € uma acdo pedagogica imprescindivel. A compreensdo de conteldos de
forma concreta e visual nessa etapa o torna mais atrativo e estimulante para os alunos.
Essa postura, associada aos métodos ativos, abre a possibilidade para que os alunos e
os professores ocupem o centro das acdes educativas por meio da problematizacdo da
realidade compartilhada. Com essa postura investigativa, a construcao do conhecimen-
to histdrico possibilita o contato com situagdes concretas, favorecendo o desenvolvi-
mento intelectual dos alunos e rompendo com as praticas pedagégicas de acumulacdo
de fatos apresentados a partir do uso exclusivo do livro didatico.

Segundo a pesquisadora inglesa Hilary Cooper (2012), o trabalho com as fontes
historicas enseja entre os alunos a conexao entre tempos e lugares diferentes. A respei-
to das fontes, a autora registra que

Fontes foram criadas com propdsitos diferentes e, portanto, possuem diferentes
niveis de validade; frequentemente sao incompletas. Por isso, os historiadores fa-
zem inferéncias sobre as fontes, no sentido de saber como foram feitas, usadas
e 0 que podem ter significado para as pessoas que as produziram e as utilizaram
(COOPER, 2006, p. 175).

Acreditamos no potencial cognitivo que o uso das fontes histéricas representa na
relacdo de ensino aprendizagem no ensino de historia. Dessa forma, elas possuem um
papel fundamental na producdo de um “[...] material didatico significativo e facilitador
da compreensdo de acontecimentos vividos por diferentes sujeitos em diferentes situa-
¢oes [...]". Convém aos alunos ter a percepg¢do de que as fontes e “[...] os registros do
passado sdo os mais diversos e encontram-se por toda a parte: em livros, revistas, qua-
dros, musicas, filmes e fotografias” (BITTENCOURT, 2011, p. 331).

Ainda em se tratando do uso de diversas fontes como recursos necessarios ao
ensino de histéria, é importante acrescentar, para o ambito deste estudo, que, além
dos documentos escritos, a fotografia se apresenta como uma fonte bastante interes-
sante. O que propomos em nosso trabalho é a producdo da imagem (fotografia) para
representar um conceito. A¢des como essa visam a possibilitar a democratiza¢do do co-
nhecimento, transferindo para as maos dos educandos o poder de construir seu préprio
saber.

Propomos que a fotografia seja usada como fonte histérica ao trata-la como um
fragmento de realidade, uma representacdo do passado no presente, em que a decisao
de registrar certo aspecto foi uma opcdo do produtor. Durante o processo de leitura da
imagem, entretanto, é necessario levantar os diversos aspectos contidos na fotografia
e sua contextualizacdo, perceber os conteldos subjacentes e os motivos para seu regis-
tro. O saber como, por que e para que algumas imagens foram construidas pode alterar
todo o seu sentido. Ao descobrir sua autoria, podemos desvendar a visdo de mundo do
autor, permitindo uma leitura critica.

O trabalho com imagens no ensino de histéria no Brasil como recurso pedagdgi-
co, marca seu inicio em meados do século 19, quando, nos livros didaticos de histéria,
aparecem “[...] litogravuras de cenas historicas intercaladas aos textos escritos, além de
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mapas historicos” (BITTENCOURT, 2015, p. 69). Bittentourt (2015) destaca que, o pro-
fessor Jonathas Serrano, do Colégio Pedro Il do Rio de Janeiro, ja nas primeiras décadas
do século 20, apontava para a importancia da imagem como instrumento didatico por
permitir aos alunos aprender ndo apenas "pelos ouvidos.

A sociedade do século 20 foi marcada pela disseminacdo do uso da fotografia
como documento de identidade das pessoas, como prova de investigacdes policiais e
de questdes juridicas, além de registros de guerras. A expansao do universo fotografico
provocou uma reviravolta no meio artistico ao propiciar a reproducdo do real em situa-
¢Oes instantaneas. Como afirma Bittencourt (2011, p. 366): “A fotografia passou a fazer
parte do cotidiano e da cultura moderna”.

A crescente utilizacdo da fotografia faz com que esta assuma a condicao de fonte
importante para o estudo da sociedade. Além de transformar-se em objeto de estudo
para os cientistas sociais, é apresentada como possibilidade de interpretacdo do conhe-
cimento histdrico, sendo cada vez mais utilizada por historiadores. A partir do final da
década de 80, e, especialmente na década de 90 do século 20, ocorre uma ampliacdo
significativa no uso da fotografia em sala de aula, periodo também fortemente marcado
pela “revolucdo documental” influenciado pelas propostas da Histéria Nova francesa
gue estavam chegando ao Brasil. Anteriormente a esse periodo, o ensino de histéria
estaria predominantemente atrelado a uma perspectiva tradicional da histéria presente
nos documentos oficiais e escritos.

O ENSINO DE HISTORIA: Fontes e Métodos

O processo de redemocratizacao, vivenciado a partir de 1980, ensejou a elabo-
racdo de novos programas e novas propostas metodoldgicas para o ensino de histdria
nas escolas do Ensino Fundamental que refletissem os anseios da populagdo brasileira
de que os direitos politicos recém-conquistados fossem acompanhados pela ampliacdo
dos direitos sociais, em especial por uma educacdo que atendesse as necessidades do
novo momento. Fonseca (2006) analisa esse movimento destacando que o processo de
mudancas no ensino de histéria foi iniciado no principio dos anos de 1980 em alguns
Estados brasileiros, como S3ao Paulo e Minas Grais, e que tais projetos educacionais se
encontravam articulados a questdes relevantes do cenario politico e social do pais.

Na pratica, a efetivacdo dessas propostas foi um processo longo, marcado, em al-
guns momentos, pela insatisfacdo dos professores em relacdo as diretrizes propostas,
fazendo com que estes passassem a elaborarem seus préprios curriculos baseados na
organizacdo dos conteudos presentes nos livros didaticos, como também em propostas
ja produzidas por alguns Estados brasileiros.

Segundo Fonseca (2006), o programa curricular adotado em Minas Gerais aten-
dia as expectativas de um ensino de histdria democratico e participativo. A adesdo por
parte dos professores, escolas e algumas familias a respeito dessa proposta, ocorreu
em pouco tempo, resultando numa certa condenac¢do ao modelo tradicional dos con-
teudos e metodologias até entdo considerados fundamentais. A respeito dos conteu-
dos e praticas de ensino apresentados pela proposta curricular de Minas Gerais, a au-
tora afirma:
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O programa de 1986 pretendia que houvesse uma pratica totalmente inovadora
e diferenciada por parte dos professores e alunos, por meio de uma mudanca de
pontos de referéncia, de visdao de processo historico que, deixando privilegiar os
grandes fatos politicos e as grandes personagens da histdria oficial, partiriam das
lutas de classe e das transformacdes infra-estruturais para explicar a histéria, reve-
lando, assim, sua clara fundamentac¢do no marxismo (FONSECA, 2006, p. 63).

Os debates travados no processo de elaboracdo das novas propostas curricula-
res no final da década de 80 e inicio dos anos 1990, sem duvida proporcionaram uma
significativa renovag¢do no ensino da histéria. Essas reflexdes ganharam espaco entre
os profissionais de histéria e em organizacbes, como a Associacdo Nacional de Historia
(ANPUH), que tinham como uma das propostas a volta das disciplinas de histéria e geo-
grafia e, consequentemente, a extingdo dos cursos de Licenciatura curtas em Estudos
Sociais.

Os conteudos e as metodologias sofreram influéncias em decorréncia do deba-
te entre as diversas tendéncias historiograficas. Questdes ligadas a Historia Social, com
novas problematicas e temdticas de estudo, possibilitaram questionamentos a aborda-
gem tradicional da histdria, “[...] expondo a influéncia cada vez mais nitida da chamada
‘Nova Histéria’, particularmente a tendéncia de origem francesa” (FONSECA, 2006, p.
66). Segundo Oliveira (2010, p. 44), para os pensadores da Nova Histéria

[...] todos os acontecimentos humanos poderiam ser entendidos como tematicas
para a construcdo da Histéria e ndo somente a narrativa dos feitos de alguns ho-
mens relacionados a histdria politica de seus paises. Da mesma forma, toda pro-
ducdo humana seria passivel de ser entendida enquanto fonte para a pesquisa do
historiador, e ndo somente os documentos oficiais.

A esse respeito, o historiador Marc Bloch (2001) afirma que nenhum historiador
se contentaria, apenas, em identificar quando um fato aconteceu, ou quanto tempo
durou, mas busca compreendé-lo em toda sua complexidade e multiplas correlagdes.
Nesse sentido, amplia-se o conceito de fonte, e novos métodos e técnicas de apoio na
pesquisa seriam mobilizados na construcdo do conhecimento histérico. Por meio de
instrumentos como a iconografia, o cinema, a arqueologia, etc., seria possivel recriar,
reinventar e descobrir multiplas fontes e novos pontos de apoio na compreensdo da
historia como a “ciéncia dos homens no tempo” (BLOCH, 2001).

O periodo denominado a “era do repensar”, descrito por Caimi (2001), permitiu,
na década de 80, aos pesquisadores e educadores, novas abordagens e concepgdes ao
trabalhar com a disciplina de histéria. Considerando a leitura das contribuices trazidas
pela Nova Histéria Francesa, a disciplina de histéria estaria, dessa forma, baseada em
guestionamentos sobre o passado e o presente, ampliando o conceito de tempo histd-
rico numa dinamica de longa duracdo, e privilegiando a preocupa¢dao com o homem em
seu aspecto social.

No contexto atual das propostas curriculares para o ensino de histéria encontra-
mos, de forma recorrente, objetivos relacionados a formagao de um cidadao critico,
levando o aluno a compreender o tempo presente e se perceber um possivel agente
de transformacdo da sua realidade, contribuindo com a formacao de uma sociedade

Contexto & Educagdo
Editora Unijui e ISSN 2179-1309 ¢ Ano 36 ¢ n2 115 e Set./Dez. 2021




m-
Qg O ENSINO DE HISTORIA E EDUCAGAO PATRIMONIAL NA EDUCAGAO BASICA:
Revista I DESAFIOS E POSSIBILIDADES

ConteXto Clara Zandomenico Malverdes — Maria Alayde Alcantara Salim

& Educacao

democratica. Paradoxalmente, os conteudos para os anos iniciais carregam concepcdes
politicas para a formacdo de um cidaddo disposto a seguir e respeitar as normas do sis-
tema, como assim destacou Bittencourt (2015):

Nas séries iniciais, os conteddos formulam o ensino das praticas politicas institucio-
nais possiveis, indicando os cargos eletivos dos municipios e estados da Federacao,
e a divisdo dos poderes do Estado. Informam ainda sobre os deveres civicos dos
cidaddos, tais como a necessidade de pagamento de impostos, de prestagao de
servico militar e tém sido introduzidos estudos sobre as leis de transito, surgindo,
assim, as ideias do cidadao-motorista e do cidadao-pedestre e ainda da preserva-
¢do do meio ambiente, especialmente nas séries iniciais (p. 22).

Dentro dessa perspectiva, a urgéncia de novas propostas curriculares que modifi-
guem ndo sé os conteldos, mas a forma como ensinar histéria, se justifica como meio
de “[...] superar um ensino de Histéria que se fundamenta na construcdo de um tempo
historico homogéneo [...] e sua logica de periodizagdo. O que se propde é [...] trabalhar
com diferentes temporalidades e diferentes sujeitos” (BITTENCOURT, 2015, p. 23).

Ao analisar aspectos que configuram o conteudo escolar, Bittencourt destaca que
este se refere tanto aos contetidos explicitos de cada disciplina como, também, a aqui-
sicao de valores, habilidades e competéncias que fazem parte da pratica escolar. Em
relacdo a disciplina de histdria, Bittencourt (2011) afirma que,

Em Histdria, ndo se entende como apreensdo de conteldo apenas a capacidade
dos alunos em dominar informacdes e conceitos de determinado periodo histdrico,
mas também a capacidade das criancas e jovens em fazer comparacdes com outras
épocas [...] (p. 106).

As discussoes travadas no campo da historiografia, aliadas as transformacées so-
ciais que marcam a contemporaneidade, tornam insustentavel um modelo de ensino
de histéria pautado por diretrizes nacionalistas e constituido por datas civicas e herdis
nacionais. Alicercados pelos Parametros Curriculares Nacionais (2001) e pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2001, 2013), consideramos importante pensar as politi-
cas publicas voltadas para a organizagdao do ensino e os niveis de aprendizagem, propi-
ciando melhores referéncias metodoldgicas e criticas para a selegdo e organizagao dos
conhecimentos na formagao do aluno.

Dessa forma, a proposta de utilizar novos instrumentos metodoldgicos capazes
de promover o processo de ensino-aprendizagem nos estudos da histéria, intensificou a
importancia de diversificar as possibilidades do uso de novas fontes como documentos
historicos. Compreendemos, portanto, a urgéncia em construir uma proposta de ensino
identificada com as expectativas e cultura dos alunos, tornando-os sujeitos ativos e pes-
quisadores de sua histdria e das questdes locais.

A QUESTAO DA EDUCAGAO PATRIMONIAL

Uma questdao fundamental que contribuiu para a utilizacdo do conceito de “Pa-
trimonio” neste estudo surgiu ao detectarmos que 0s nossos alunos ndo se reconhe-
ciam como sujeitos que constroem a histéria e, por consequéncia, ndo partilhavam da
responsabilidade social de valorizar o seu lugar, o seu patriménio. Nosso movimento
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investigativo partiu da seguinte questdo: Como levar reflexdes sobre o patrimonio para
as aulas de histéria? E prosseguindo: De que forma os nossos alunos podem construir
uma identidade com os patrimoénios na medida em que respeitem e se apropriem dos
espacos e lugares de memaria bem como dos saberes e fazeres da comunidade onde
vivem? (PAIM, 2010).

Nesse sentido, o nosso objetivo ao trabalhar com o patrimonio afirma-se na possi-
bilidade de construir um ensino, como reitera Paim (2010, p. 101):

[...] que possibilite aos alunos a compreensao de quem sdo, a afirmagao da sua per-
sonalidade, situando-os no espaco, no tempo, na sociedade em que vivem como
sujeitos ativos, capazes de compreender, construir e transformar a sociedade.

Assim, é de fundamental importancia pensar na constituicdo dos sujeitos e na sua
relacdo com o mundo, mostrando essa multiplicidade de significacbes que permeiam o
contexto social. O trabalho com o patrimonio na escola traz essa ideia de legitimidade
do sujeito em contextos coletivos e individuais, pois nos faz pensar na pluralidade de
significados produzidos em diferentes contextos sociais e que podem se tornar ques-
toes importantes de reflexdao na representacao pela mediagao simbdlica.

O trabalho com conceitos histéricos tornou-se uma pratica de reflexao a partir de
alguns indicios percebidos por nds professores da educacdo bdsica quando, no final do
primeiro ciclo do Ensino Fundamental, ao usarmos de dispositivos avaliativos, constata-
mos que os alunos ndo possuiam conhecimentos de alguns conceitos bdsicos imprescin-
diveis para a formacao histodrica.

E importante que esteja presente nessa constru¢do um conjunto de ferramentas
gue possibilite os alunos realizarem uma analise da realidade que os cerca. Nesse sen-
tido, a mediacdo cultural para a formacao dos conceitos histéricos é importante para
consolidar essa percepcao da realidade, posto que ele ndo é algo “dado” mas construi-
do dentro de um processo dialégico entre os conteudos histéricos, os sujeitos envolvi-
dos e a realidade histdrica presente no discurso.

Dessa forma, o didlogo com o patrimo6nio nos trouxe outra questdo relevante que
é a contribuicdo de Vygotsky (2005) com o conceito de cultura. A partir do seu con-
ceito de cultura e mediacdo simbdlica na aprendizagem dos conceitos pelos sujeitos,
podemos perceber a importancia da cultura nas reflexdes sobre patrimonio. Vygostsky
(2005) define a cultura como parte que compde a natureza humana, uma vez que sua
caracteristica psicolégica estda mediada pela internalizacdo dos modos historicamente
determinados e culturalmente organizados de operar com as informacgdes.

Sobre as perspectivas de Vygotsky, os sistemas de representacdo da realidade sdao
socialmente produzidos, especialmente por meio da linguagem. Nesse sentido, a contri-
buicdo dada pelo autor apresenta-se no processo cultural como um conjunto de signifi-
cagOes mediadas e fornecidas pelo grupo cultural.

Rego (1995) sugere que por esse caminho, mediado pela simbologia, se apresenta
o ato de dar significado as coisas, mostrando sua estrutura intrinsecamente dinamica
nas relacdes sociais. A respeito desse processo de mediacdo, a autora afirma:
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O pressuposto da mediacdo é fundamental na perspectiva sdcio-histdrica justamente
porque é através dos instrumentos e signos que os processos de funcionamento psi-
coldgico sdo fornecidos pela cultura. E por isso que Vygotsky confere a linguagem um
papel de destaque no processo de pensamentos (REGO, 1995, p. 43).

Pensar pela perspectiva de Vygotsky para entender questdes inerentes a cultura,
permite-nos compreender melhor a reflexdo sobre o conceito de patrimonio, trazendo
a importancia do reconhecimento de outros sentidos para o patrimonio para além de
seu significado tradicional, em razao de diferentes contextos sociais com suas diversas
possibilidades de experiéncias e mediacGes. Da mesma forma que para Vygotsky (2005)
os contextos sociais produzem cultura que sao alimentadas pelas possiveis formas de
significar o mundo e a si mesmo, o conceito de patriménio e sua relagdo com o sentido
amplia as diferentes formas de significar o patrimonio nos grupos sociais. Nessa dire-
¢do, o patrimoénio é dindmico e renovavel, pois as formas de compreendé-lo ndo sao
estaveis, mas mantém uma rela¢do de sentido com diferentes contextos e ndo apenas
com o significado.

Tratar a questao do conceito de patrimonio é uma tarefa complexa, pois nos vem,
a primeira vista, uma imediata associacdo da palavra a monumentos e edificios anti-
gos. Predomina a tendéncia em considerar o patrimonio histérico, com representacdes
como prédios, monumentos e outras edificacdes de notavel valor histérico-arquitetoni-
co, que, por ser de carater excepcional, devem ser preservados (ORIA, 2015).

Segundo Aroldo Dias Lacerda et al. (2015), as transformagGes no ambito do patri-
monio no que diz respeito a ampliacdo da valorizacdo para a nocdao de imaterialidade,
ganham forca e se oficializam de fato nos primeiros anos do século 21, a partir de pres-
sdes sociais para o reconhecimento da producgao cultural popular que, até entdo, eram
pouco visiveis nas politicas de patriménio em vigor. Os autores afirmam que existem
dois momentos de bastante significancia a respeito do patriménio no Brasil:

Trocando em miudos, é possivel identificar dois momentos, bem definidos, com
relacdo ao que se considera patriménio cultural no Brasil. Um primeiro, chamado
patrimoénio de “pedra e cal”, de valorizacao das edificaces, e outro momento que
se constituiu a partir das Ultimas décadas do século XX, quando comega a ocor-
rer uma valorizacdo das manifestacdes culturais de diferentes grupos sociais. E um
momento de incorpora¢do a noc¢do de patriménio histdrico de aspectos proces-
suais da cultura, como saberes e fazeres, componentes da cultura popular brasilei-
ra em sua diversidade (LACERDA et al., 2015, p. 13).

Atualmente a expressao “patriménio histérico artistico” vem sendo substituida
por “patrimonio cultural”. Essa nova forma de pensar o patrimoénio foi expressa na Cons-
tituicao de 1988, quando amplia o debate em torno na nogao de patrimdnio cultural.

Com a ampliacdo do conceito de patrimonio cultural, expresso em nossa Consti-
tuicdo, outras perspectivas para a ado¢do de uma nova politica de protecdo ao acervo
histérico sdo desenhadas em nossa sociedade. A possibilidade de construcdao de uma
membdria plural torna-se possivel a partir do momento em que é incorporado ao sentido
de patrimonio a “multiplicidade de identidades que constituem o povo brasileiro e ndo
apenas uma unica e homogénea identidade nacional” (PAIM, 2010, p. 94).
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Acreditamos que a atribuicdo do valor patrimonial a um bem esta relacionada a
significacdo de sentidos que este possui para determinado grupo social, justificando,
assim, sua preservacdo. E necessario compreender que os multiplos bens possuem sig-
nificados diferentes, dependendo do seu contexto histérico, do tempo e momento em
gue estejam inseridos. Seus significados variam, também, de acordo com os diferentes
grupos econémicos, sociais e culturais, embora, em muitos aspectos, o contexto possa
ser o mesmo, pois, conforme afirma Roger Chartier (2002, p. 24), “todo receptor é, na
verdade, um produtor de sentido, e toda leitura é um ato de apropriacao”.

A partir de experiéncias que temos vivenciado no trabalho com a educacgao pa-
trimonial, partilhamos de diversas propostas educativas por meio da investiga¢do, da
reflexdo e da criacdo do conhecimento produzido na escola. Dentro dessas possibilida-
des de trabalho, encontramos na fotografia uma forma de promover atitudes e compe-
téncias com o objetivo de levar os alunos a desenvolverem atitudes reflexivas, criticas
e comprometidas com o ambiente em que vivem. Dessa forma, a fotografia constituiu-
-se em um meio para a ampliacao da percepc¢ao estética e criativa sobre os lugares, as
paisagens sociais, arquitetonicas, naturais e culturais exploradas. Para tanto, diversas
acOes educativas e integradoras privilegiaram temas vinculados a realidade sociocultu-
ral brasileira, caracterizada pela dinamica da pluralidade nas suas elaboragdes e reela-
boracgdes.

A proposta de utilizacdo da linguagem fotografica apresenta-se como um recurso
pedagdgico privilegiado para o desenvolvimento do raciocinio concreto, da observacao,
da reflexdo e da capacidade estética e criativa dos nossos alunos. A pratica da observa-
¢do e percepgao que procuramos realizar por meio de visitas orientadas® a pontos his-
téricos de Serra, municipio do Espirito Santo, quando os alunos produziram fotos com
cameras amadoras, permitiu o registro do conteldo estético e criativo, documentando
o tangivel e o intangivel presentes na sociedade serrana.

Nossa perspectiva com essa a¢do educativa é desenvolver uma possibilidade pe-
dagdgica de apropriacdo cidada por parte de alunos em situacdo de desvantagem social
do espaco em que habitam, construindo relacdes de identidade entre o conhecido e o
vivido, reelaborando valores e atitudes que vao ao encontro dos principios de valoriza-
¢do, preservacao da vida na sua complexidade e simplicidade de forma critica e criativa.

Atividades que visem a proporcionar aos alunos o contato com lugares diversos
e formas de preservacdo de memdrias, como museus, arquivos, centro de memédrias,
entre outros, sdo fundamentais para que utilizem esses espacos de maneira plena e
apropriada. Nesse sentido, o estudo do meio também pode ser uma boa opgao de in-
tervencdo pedagogica no trabalho com a educacdo patrimonial. As informacdes pre-
sentes no cotidiano tornam-se preciosos instrumentos de coleta de dados, registro de
informagdes e capacidade de observagdo, favorecendo o desenvolvimento intelectual

3 As visitas orientadas com o fim pedagdgico proporcionam unir o aprendizado ao lidico. Com isso, os alunos vdo
conhecer novos lugares, conhecer novas culturas, aceitar as diferengas do proprio grupo e do lugar visitado, ter
responsabilidades, flexibilidade, lidar com possiveis situagdes inusitadas e divertirem-se, fatores que vdo prepara-
los para a vida adulta.
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dos alunos. As possibilidades de trabalho com documentos serd o ponto de partida para
a utilizacao da fotografia como uma das alternativas de evidenciarmos o conhecimento
sobre o patrimonio.

A articulacdo da histdria com a fotografia teve como objetivo ampliar as possibi-
lidades de produzir conhecimentos histéricos, artisticos, técnicos, culturais, de forma
envolvente e prazerosa, favorecendo o processo de producdo de conhecimentos rela-
cionados a cidade de Serra e a vida de cada um na cidade. A intencdo, portanto, de uma
educagdo patrimonial significativa, € promover, dessa forma, a aproximagdo dos alunos
a sua realidade, estabelecendo um didlogo permanente com a sua histdria, a sua cidade,
o seu patrimonio artistico cultural e ambiente natural, ou seja, com a sua identidade.

Apesar das precarias condicbes da maioria das nossas escolas publicas na atuali-
dade, produzir conhecimento é saber ser criativo e autébnomo, procurando, da melhor
maneira possivel, tornar a realidade escolar um espaco privilegiado de trocas e expe-
riéncias.

Langcamos, entdo, o desafio para que possamos garantir e reforcar um sentimento
do patrimbnio para a valorizacdao das memadrias dos sujeitos comuns, pois, como diz o
velho ditado: “[...] Ninguém ama aquilo que nao conhece” (PAIM, 2010, p. 102). Quem
sabe, assim, possamos, daqui a algum tempo, ouvir de muitos professores que os alu-
nos gostam das aulas de histéria, e querem conhecer cada vez mais historias, e como
sentem orgulho das memoarias de seu grupo.

METODO E INSTRUMENTOS METODOLOGICOS

A construcdo da metodologia com a utilizacdo de conceitos-fotos teve por objeti-
VO propiciar aos alunos uma experiéncia com o tempo. Assim, a pesquisa foi conduzida
por trés eixos centrais: a participacdo do aluno em colaborag¢do no desenvolvimento
de sua aprendizagem de forma individual e coletiva; o uso das tecnologias na captacdo
da imagem, permitindo um trabalho pedagdgico com os conteddos de um modo mais
rapido e eficaz; e, por fim, um método diferenciado que possibilite uma aprendizagem
significativa produzindo motivacdo e interacdo entre os sujeitos.

O nosso trabalho baseou-se no método de pesquisa participante e foi realizado
a partir do trabalho colaborativo entre o pesquisador, o professor regente da turma e
os alunos. Foram utilizados instrumentos como questionadrios, grupos de discussao, en-
trevistas e observa¢dao como técnica de coleta de dados. Nosso campo de pesquisa foi
a Escola de Ensino Fundamental Irma Cleusa Carolina Rody Coelho, localizada no Bairro
Cidade Continental, no municipio de Serra, regido metropolitana da Grande Vitdria-ES.
A turma selecionada para o desenvolvimento da pesquisa foi 0 52 ano B do turno matu-
tino, composta por 22 alunos.

A escolha por essa escola se deu a partir de vivéncias das pesquisadoras, bem
como por possuir os dois niveis de escolarizacdo, ou seja, a escola conta com turmas do
12 ao 92 anos do Ensino Fundamental. O recorte da turma justifica-se por se tratar de
uma fase de transicdao importante do Ensino Fundamental | para o Ensino Fundamen-
tal Il e por meio de intervengdes nas formagdes continuadas na escola. Percebermos,
por meio das falas dos professores, que muitos alunos carregavam para a fase final do
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Ensino Fundamental algumas dificuldades, por exemplo, na apropriacao de conceitos e
seu uso em outras situagées, ou seja, uma apreensao da histéria muito estanque, sem
mobilizar os conceitos para a compreensao histdrica.

No desenvolvimento da pesquisa de campo foi utilizada uma metodologia intitula-
da Imaginando, desenvolvida por uma equipe da Universidad Complutense de Madrid,
com coordenacao dos professores Juan Miguel Sanchez Vigil, Maria Oliveira Zaldua, An-
tonia Salvador Benitez e Frederico Ayala Sorenssen. Consiste na utilizagdo de imagens
produzidas por alunos para representar diversos conceitos trabalhados em sala de aula,
com o intuito de elaborar um conhecimento individual e compreender o conteldo pro-
posto (VIGIL, 2012).

O referido projeto traz como proposta a participagao do aluno como protagonista
na construcao do seu préprio conhecimento, colaborando com a aprendizagem do co-
letivo. A ideia, portanto, é que, a partir da producdo da imagem por meio da captacdo
do seu olhar individual e da fotografia, o aluno possa desenvolver habilidades enrique-
cedoras na compreensdo e assimilagdo a respeito de determinados conteludos traba-
Ihados e, com essa acdo, seja capaz de analisar criticamente o que foi elaborado por ele
individualmente e em colaboragdao com o conhecimento produzido em grupo.

A metodologia Imaginando permite um processo de compreensdo dos conceitos
trabalhados na medida em que representar uma definicdo em uma imagem exige o en-
tendimento por completo do conceito a ser retratado, compondo-se de cinco passos:

(i) discussdo tedrica com os alunos, embasada em bibliografia especializada, para
atingir um nivel comum de compreensao conceitual de termos especificos; (ii) pro-
ducdo de imagens inéditas — e/ou reaproveitamento de imagens anteriores feitas
pelos proprios participantes —, representativas de tais ideias e/ou conceitos; (iii)
consolidagdo dos conceitos mediante discussdo das imagens realizadas por todos
(alunos e professores) em sala de aula; (iv) ajustes nas imagens ou producdo de
novas em fungao de tal debate; (v) elaboragdo de ficha descritiva e texto explica-
tivo sobre cada imagem final, com vistas a documentacdo, criando um banco de
imagens de uso ndao-comercial. O ciclo pode, a partir dai, ser reiniciado com outras
tematicas e conceitos (LOPEZ et al., 2013, p. 204).

Nessa perspectiva, a metodologia Imaginando propicia a compreensao dos con-
ceitos trabalhados na medida em que o processo de representar uma definicdo por
meio de uma imagem pressupde um movimento de aproximacao e entendimento em
relacdo ao conceito a ser retratado.

Durante nosso percurso como professores de histdria dos anos iniciais, nos sentia-
mos instigados em compreender como era possivel que criangas que nasceram no mu-
nicipio de Serra ndo se reconhecem como parte integrante da histdria local. A maioria
dos alunos ndo tinha sequer nogao da histéria de seu municipio e nunca havia feito uso
social de bens culturais preservados, como o patrimonio arquitetonico da cidade, por
exemplo.

O trabalho envolvendo questdes relacionadas ao Patrimonio Cultural vem, dessa
forma, reformular esse conceito, pois prevaleceu durante décadas no Brasil uma ideia
vinculada ao patrimoénio como sendo somente espacos de “Pedra e Cal” (BITTENCOURT,
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2015). Essa concepcdo restrita de patrimoénio cultural abrangia apenas a importancia
historica a sitios arquiteténicos, edificacdes, monumentos e construcdes, desconside-
rando, desse modo, a dimensao imaterial do patriménio.

Para além de manifestacGes por meio de objetos, edificagdes e monumentos,
uma ampliagcdo conceitual na percep¢do de Patrimonio Histérico Cultural ganha forca
na defesa da preservacao e valorizacdo da memoria coletiva na qual Pierre Nora definiu
como “a memdria, ou o conjunto de memadrias, mais ou menos conscientes de uma ex-
periéncia vivida ou mitificada por uma comunidade, cuja identidade é parte integrante
do sentimento do passado” (NORA, 1978, p. 398).

A ampliagdao do conceito de patriménio levou a criagdo de um novo instrumen-
to de preservacdo estabelecido pelo Decreto n? 3.551/2000. Consta, nesse decreto, a
ampliacdo para a esfera imaterial do patrimoénio, ou seja, conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades, bem como as celebragdes religiosas e
a vivéncia coletiva do trabalho que marcam as praticas da vida social, e também iriam
compor o registro de bens culturais considerados patriménio.

Teremos como foco principal a utilizacdo de pressupostos e principios da educagdo
patrimonial a partir do uso da fotografia como ferramenta metodolégica, documento e fon-
te histdrica escolar. Dessa forma, considerando as etapas de aplicagcdo/analise da metodo-
logia Imaginando e dos demais instrumentos de coleta de dados, analisamos a producdo
fotografica e as fichas descritivas realizadas pelos alunos a fim de verificar quais foram as
dificuldades e as potencialidades desenvolvidas na consolida¢do do conceito de patriménio.

O trabalho na sala de aula

Conforme ja foi destacado, a ideia de trabalharmos com o conceito de patrimonio sur-
giu a partir da necessidade de desenvolver com os alunos a identificagao, o reconhecimento
e a valorizacdo em relagdo ao patriménio local, seja ele material ou imaterial. O ponto de
partida do nosso planejamento era possibilitar a compreensao de que a educagao para o
patrimonio é um instrumento de conscientizacdo para a valorizagao da histdria local e regio-
nal, na medida em que o sujeito se apropria do conceito e consegue mobiliza-lo em outras
situagOes, como nas agoes cotidianas portadoras de importancia sociocultural.

Iniciamos nosso planejamento fazendo referéncia a etapa (i) do projeto Imaginan-
do, discussao tedrica sobre o conteddo e conceito, apresentando um video com diver-
sas imagens de patrimoénios do Estado do Espirito Santo captadas da internet, como
também contendo um breve panorama da histéria do municipio de Serra®. Apds o video
realizamos uma dinamica chamada “tempestade de ideias”, que consistia em questio-
nar os alunos a respeito do conceito de patriménio. O questionamento inicial foi: “Na
opinido de cada um de vocés, o que significa ‘patrimoénio’?” Montamos um quadro com
todas as palavras ditas representadas a seguir: a palavra “construcées” apareceu 15 ve-
zes; a palavra “praia” 5 vezes; a palavra “praca” apareceu 3 vezes; a palavra “shopping”
3 vezes e a palavra “igrejas” apareceu quatro vezes.

4 Os videos e imagens utilizadas no desenvolvimento de todas as atividades podem ser acessados em: http://
olharesdeumacidade.blogspot.com
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As palavras supradescritas foram mediadas pelas informacgdes do video apresen-
tado aos alunos quando iniciamos nossa atividade. Acreditamos que muitas delas foram
apreendidas em consequéncia das imagens que selecionamos para nossa apresentacao.
Grande parte deles, entretanto, ndo soube explicar como a palavra dita representava
patrimbnio, pois nunca haviam ouvido essa palavra. Eles diziam: “Eu nunca ouvi essa
palavra ‘patrimonio’!” Mesmo sem uma aprendizagem deliberada, 99% das palavras re-
gistradas durante a dindmica tinham relacdo com o patriménio edificado, valorizando
apenas as questdes materiais do patrimoénio.

A necessidade em trabalharmos com as tematicas de patriménio material e ima-
terial sdo visiveis para a ampliacdo da potencialidade das abordagens de bens culturais
mais proximos das realidades dos alunos. As nog¢bes de patrimonio foram expandidas
apos a aula expositiva e se inter-relacionaram aos sentidos do grupo por meio dos va-
lores simbdlicos ja construidos. Por exemplo, ouvimos falas de alguns alunos, como:
“Entdo professora, podemos dizer que a cultura das pessoas também é patrimoénio?”;
“O quadro da minha avé que fica na parede da sala da minha casa é um patrimonio da
minha familia!”; “Professora, a dan¢a do congo é um patriménio imaterial da Serra?”

Quando paramos para analisar essas falas, percebemos que o estabelecimento da
relagao entre o bem patrimonial e as vivéncias reconhecidas nele pelos individuos ou
grupo sociais é o fundamento mais importante na construcdo da identidade coletiva.
O que buscamos com essa atividade de exposi¢cdo do conceito e a producdo fotografica
que o represente é permitir o exercicio da pesquisa, “[...] das realidades vividas pelos
sujeitos e a consequente enunciacdo de valores, bens e saberes patrimonializaveis para
uma comunidade” (LACERDA et al., 2015, p. 29). A intencdo principal é despertar para
além do conhecimento e representacdo do conceito, processos reais de registro e pre-
servacao, fazendo com que a problemadtica do patrimonio ndo seja vivida como algo ex-
terno aos sujeitos que vivem o processo cultural, mas como parte de sua vida em curso.

Quando, entretanto, numa atividade perguntamos o significado de “patrimonio”,
recebemos as seguintes respostas.

Imagem 1 — Grafico explicativo dos significados de patrimonio

Significados de Patrimonio dos alunos

B Patriménio Imaterial (modos de
viver, festas e dangas)

H Patriménio
Arguitetdnico/material (igrejas,
pracas, estituas)

m Tempo histérico | questdes
relacionadas ao passado)

B Patrimdnio Cultural

Fonte: MALVERDES (2018, p. 151).
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No decorrer da aula expositiva, que, conforme a organizacao do trabalho, ocorreu
na primeira etapa do projeto Imaginando, percebemos a necessidade de focalizarmos o
carater intersubjetivo, sensivel, multidirecional e relacional do patriménio. Compreen-
demos que a nogdo estreita que compde o entendimento de grande parte dos alunos
esta relacionada a construcdes, como edificacbes e organizacdo do espaco urbano. Em
ndmero menor, mas para nos significativo, 18% dos alunos relacionaram o patrimonio
as praticas sociais e as diversas manifestacdes artisticas e culturais.

Curiosamente um dado nos surpreendeu, pois 18% dos alunos associou o concei-
to de tempo histérico reconhecendo elementos e objetos do passado como algo do uni-
verso patrimonial. Somente 5% dos alunos abordou em sua resposta uma percepgao de
patriménio cultural mais ampliada, permitindo, além de questdes materiais, a admissao
de bens culturais a serem patrimonializados, como praticas, lugares, celebrac¢des, den-
tre outros.

Como vemos, projetos educativos, caracterizados por dimensdes subjetivas e so-
ciais, sdo imprescindiveis no processo de democratizacdo das noc¢des de cultura e patri-
monio. “Esta nova face do patrimdnio repercute também nas a¢bes educativas desen-
volvidas que transitam referéncias culturais [...] democratizando o direito a memadria em
diferentes escalas [...]” (LACERDA et al., 2015, p. 27). Como ultimo exercicio foi proposto
gue alunos escrevessem quais atitudes poderiamos ter para preservarmos o patriménio
cultural de nossa cidade. Constatamos que 100% dos alunos fizeram referéncia ao local
correto de jogar o lixo para ndo poluirmos os lugares, como também citaram questées
relacionadas ao vandalismo que destréi locais de memoaria, como igrejas, teatros, pra-
cas e estatuas.

Seguindo nosso planejamento propomos como tarefa a producao fotografica para
representar o conceito de patrimonio discutido durante a aula. Explicamos aos alunos
que para a etapa (ii) de desenvolvimento da metodologia Imaginando fariamos uma
aula de campo no Sitio Historico da Serra Sede®. Selecionamos alguns lugares, tendo
em vista a importancia dentro da histéria de Serra e sua significacdo para a comunidade
serrana. Foram escolhidos o Museu Histérico da Serra, a Casa do Congo, a Igreja de Nos-
sa Senhora da Conceicdo, a praga central de Serra-Sede e a famosa estatua do escravo
Chico Prego®. Dentro da nossa programacao estavam incluidas uma visita guiada ao Mu-
seu, uma palestra sobre a histéria a respeito da construcao da estatua do Chico Prego e
uma apresentacao do ritmo do congo (essas duas ultimas atividades aconteceram den-
tro da Casa do Congo).

A proposta pela aula com visitas orientadas foi pensada por dois motivos impor-
tantes: primeiro para permitir que os alunos tivessem contato com o patriménio cultu-
ral tdo importante para o reconhecimento da identidade da comunidade local, uma vez

5 E o centro histérico mais antigo do municipio, que comegou junto com sua colonizacdo. Fomentado pela presenca
da Prefeitura, Camara de Vereadores, Férum, bancos publicos e privados além de oito escolas que atendem a
moradores de bairros vizinhos, estima-se que mais de 15 mil pessoas circulem diariamente no comércio local.
Disponivel em: http://www.serra.es.gov.br. Acesso em: 9 jan. 2018.

® Chico Prego foi um escravo lider da revolu¢do em Queimado, morto por enforcamento na Vila de Nossa Senhora da
Conceigdo da Serra no dia 11 de janeiro de 1850. A estatua, construida com recurso da lei Chico Prego, concebida
e executada pelo artesdo Jacob Kuster (Tute), pesa 4 toneladas e esta proxima ao local da execugdo de Chico Prego
ha mais de 150 anos. Para saber mais, ver em: BORGES, Clério José. Histdria da Serra. Serra: Editora CTC, 2009.
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gue muitos ndo conheciam o centro histérico Serra-Sede e nem o centro administrativo.
O outro motivo que nos levou a realizar essa visita correspondia com a ideia de promo-
ver um momento de mediacdo para a producdo da fotografia.

No nosso segundo encontro realizamos uma visita orientada ao centro histérico
da Serra-Sede. Foi um momento rico em experiéncias, trocas e construcdo do conhe-
cimento da histdria local. A visita aos locais de memoéria da comunidade serrana pro-
porcionou uma valiosa experiéncia histérica construida em todos os pontos visitados.
Os alunos puderam fotografar durante todo o percurso, e tinham a tarefa de escolher
somente uma fotografia para apresentar e compartilhar seus significados em nosso pré-
ximo encontro. Realizamos nossa aula-passeio no turno matutino durante o periodo da
aula, com agendamento prévio em todos os locais visitados.

As fotografias produzidas na visita foram focalizadas no terceiro encontro, e o re-
tornou foi surpreendente, pois as fotografias e os significados apreendidos pelos alunos
foram além de nossas expectativas. Assim que chegamos uma aluna nos abordou ainda
na porta da sala e declarou: “Professora, eu levei a minha familia no final de semana
para conhecer a Serra-Sede e meu pai achou incrivel. Ninguém na minha casa conhecia
e eu levei eles em todos os lugares que a gente foi!” Com essa recep¢do o nosso terceiro
encontro ndo poderia ter comecado melhor.

Dando continuidade ao nosso momento de consolidagao coletiva das imagens-con-
ceito, cada um dos alunos apresentou a foto selecionada para representar o patrimonio.
Para essa atividade utilizamos recursos como computador e datashow dentre outros.
Resgatamos as fotografias dos aparelhos eletronicos dos alunos e apresentamos para
toda a turma, momento em que todos puderam apreciar as imagens uns dos outros.

Foram 22 imagens selecionadas. Dessas, 7 fotografias estavam relacionadas ao
patrimbnio arquitetonico e todas foram registradas dentro da Igreja e em seu entor-
no. Outras 4 referem-se a instrumentos do congo e elementos culturais, como pinturas
e esculturas produzidas pela comunidade (essas foram registradas dentro da Casa do
Congo, conforme identificagdo da ficha descritiva). Apenas um aluno registrou uma ima-
gem fazendo referéncia ao patrimonio imaterial. Essa foto foi produzida durante a apre-
senta¢do musical dentro da Casa do Congo. Grande parte dos alunos (ou seja, 45% deles
=10 alunos), para representar o conceito de patrimonio, utilizou a figura da estatua de
Chico Prego. Quando questionados sobre o que os motivou para tal registro, todos fo-
ram enfaticos ao firmar que gostaram muito da palestra com a explicacdo e histdria da
vida desse escravo tao importante para a cidade de Serra.

Durante todo o processo de consolidagdo do conceito constatamos que pesquisas
como a nossa, dentro da escola, em particular no ensino de histéria, eram fundamen-
tais no fortalecimento da identidade local. A escola apresenta-se com o locus privilegia-
do para o exercicio e questionamento do sentido histérico atribuido ao patrimonio.

Entender as relagbes indispensaveis da modernidade com o passado requer exa-
minar as operacdes de ritualizacdo cultural. Para que as tradi¢Ges sirvam hoje de
legitimagao para aqueles que as construiram ou se apropriam delas, é necessario
coloca-las em cena. O patrimOnio existe como for¢a politica na medida em que
é teatralizado: em comemorag¢des, monumentos e museus (CANCLINI, 2008, p.
161-162).
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Quando socializamos o conhecimento historicamente produzido e preparamos
as atuais e futuras geragGes para a construgdo de novos conhecimentos, devemos ter
como ponto de partida questionamentos a respeito da identidade e memaria evocadas
pela sociedade. Concordamos que “[...] € necessdrio questionar essa hipdtese central
do tradicionalismo segundo a qual a identidade cultural se apdia em um patrimonio,
constituido através de dois movimentos: a ocupac¢do de um territorio e a formacdo de
colecBes” (CANCLINI, 2008, p. 190). Dessa forma evitaremos que o patrimdnio sirva
de lugar para testemunhos da dominacao, reflexdes que nos fazem recordar a frase de
Benjamin (2012), quando ensina que todo documento de cultura é, sempre, de alguma
forma, um documento de barbarie.

Selecionamos a Imagem 2 para analisarmos a consolida¢ao do conceito de patri-
monio, por representar a escolha de 45% dos alunos. Como dito anteriormente, grande
parte deles associou o conceito a estatua do escravo Chico Prego.

Imagem 2 — Fotografia produzida para representar o conceito de “patrimonio”

Fonte: MALVERDES (2018, p. 154).
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Imagem 3 — Fragmento da ficha descritiva da Imagem 2
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Fonte: MALVERDES (2018, p. 156).

A Imagem 2 foi escolhida pela aluna para representar o conceito de patrimonio. A
partir da analise da ficha descritiva (Imagem 3), etapa (v) da metodologia, percebemos
qgue sua escolha buscou critérios objetivos e intersubjetivos para a significacdo dada.
Na legenda informativa da foto ela explica: “Eu escolhi esta estatua porque [...] o Chico
Prego deu a vida dele para os escravos”. Percebemos que o valor determinado dos ob-
jetos ndo estd inserido nele préprio, mas possui significados que sdo conferidos pelos
individuos e grupos ao longo de suas vivéncias e experiéncias. Cabe ressaltar que a eta-
pa (iv) da metodologia, que se refere ao ajuste da imagem, ndo foi necessario durante o
processo de nosso estudo e pesquisa.

Como observou Kossoy (2012, p. 47), “toda fotografia tem atrds de si uma histo-
ria”. Quando olhamos para uma fotografia precisamos perceber nela o reflexo da sua
trajetéria e situa-la em trés estagios que permitem a decifracdo de seus significados.
Sdo eles: a intencdo para que ela existisse; o ato do registro que materializou a foto-
grafia; e, por fim, os caminhos percorridos pela imagem bem como a representacdo e
significacdo apreendidas. A perspectiva do nosso trabalho com a fotografia defende o
seu uso na qualidade de fonte histdrica. Caracteriza-se como um artefato que nos ofere-
ce indicios dos elementos constitutivos (assunto e fotdgrafo), como também retine um
inventario de informacgdes acerca do fragmento de tempo/espaco. Mediante a materia-
lizacdo desses materiais e técnicas constitui-se uma fonte histodrica.

A relevante contribuicdo que Vygotsky (2005) desenvolve no processo de signifi-
cacgdes culturais fornecidas por determinado grupo social, traz para nossa pesquisa um
novo olhar para a relacdo do sujeito com o mundo. Pensar o conceito de patrimdnio na
escola, dentro da perspectiva do autor, portanto, significa pensar na construcdo desse
conceito a partir das relagdes dos sujeitos com determinados bens culturais. As possi-
bilidades de multiplas significagGes atribuidas a imagem (ver Imagem 1), a partir da sua
interpretacdao durante o grupo de discussao, chamou-nos a atenc¢do para essa andlise.
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A reflexdo sobre o conceito de patriménio, na perspectiva cultural de Vygotsky
(2005), nos faz compreender e reconhecer outros sentidos para o patrimoénio que vao
muito além do seu significado tradicional, posto que ampliamos os contextos sociais e
as diversas possibilidades de experiéncia e mediacdo. “Essa nova acep¢ao requer [...]
modificacdes na noc¢do de autenticidade do patrimdnio que incorporem a mutabilidade
cultural prépria a pluralidade da experiéncia que marca o patrimonio imaterial [...]"” (LA-
CERDA et al., 2015, p. 30).

Para desenvolvermos a arqueologia da imagem (CIAVATTA, 2002), a interpretacao
da fotografia deve se valer também da intertextualidade e seu sentido social como pro-
duto cultural. Concluimos, por meio da andlise da legenda da ficha descritiva (Imagem
3), que “[...] a fotografia, como todas as linguagens, ndo se esgota na ac¢do do fotografo,
ela estabelece um didlogo com o leitor, que faz a sua leitura sobre aquilo que vé” (CIA-
VATTA, 2002, p. 48).

Ao tomarmos os aspectos que constituem a fotografia e entendermos o processo
da sua criagdo/representacdo, percebemos que no caminho percorrido a aluna definiu
os processos de criacdo elencando um local, um espaco especifico e o melhor angulo
para enquadramento e captacdo da fotografia. Elaborou-se também todo um esquema
de significacdo para representar o patrimoénio, e, com o auxilio da ficha descritiva, regis-
trou-se suas perspectivas ao apresentar a foto-conceito para o grupo. Constatamos que
o caminho percorrido para a descricao da fotografia apresenta todo o conjunto de ele-
mentos necessarios para a interpretacdo iconografica e iconoldgica proposta por Kossoy
(2007).

CONCLUSOES E CAMINHOS POSSIVEIS

Entdo? Interesse? Isso é insuficiente; ndo tenho necessidade de interrogar minha
comocgdo para enumerar as diferentes razGes que temos para nos interessarmos
por uma foto; podemos: seja desejar o objeto, a paisagem, o corpo que ela repre-
senta; [...] seja admirar ou discutir o desempenho do fotégrafo. Etc.; [...] Assim, pa-
recia-me que a palavra mais adequada para designar (provisoriamente) a atragdo
gue sobre mim exercem certas fotos era aventura (BARTHES, 1984).

O principio da aventura, descrito por Barthes, foi o fio condutor que direcionou e
alimentou o nosso trabalho ao longo deste estudo. Desenvolver e apresentar para o ce-
nario do ensino de histdria nos anos iniciais do Ensino Fundamental uma possibilidade
original e significativa de aprendizagem, foi verdadeiramente uma “aventura”. Quando
pensamos em ensinar histéria para criangas alguns desafios sdo colocados em nosso
caminho, entretanto nossas reflexdes nos permitem afirmar que jamais devemos deixar
de possibilitar a esse ensino um carater transformador, despertando a percep¢ao de
gue a histéria é constru¢cdo humana.

A proposta para desenvolver diferentes estratégias metodoldgicas ao longo de
nossa pesquisa, em particular com o uso da fotografia, nos fez refletir sobre as contri-
bui¢bes desse documento imagético como fonte histdrica escolar no ensino de histéria.

Contexto & Educagdo
Editora Unijui ® ISSN 2179-1309 ¢ Ano 36  n2 115 e Set./Dez. 2021

357




m-
Qg O ENSINO DE HISTORIA E EDUCAGAO PATRIMONIAL NA EDUCAGAO BASICA:
Revista I DESAFIOS E POSSIBILIDADES

ConteXto Clara Zandomenico Malverdes — Maria Alayde Alcantara Salim

& Educacao

Como ponto de partida buscamos compreender o cendrio de constituicao e de-
senvolvimento da disciplina de histéria nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Compreendemos, com base no estudo e reflexdes de autores, como Fonseca (2006)
e Bittencourt (2011), que pesquisas dedicadas a histéria do ensino de histéria ndo se
apresentam muito no cendrio académico brasileiro.

Outro fator analisado por nossa pesquisa em relacdo a aprendizagem historica,
compreende o ensinar e aprender histdria utilizando fontes diversas. Ancorados por
Bloch (2001, p. 79), acreditamos que “A diversidade dos testemunhos histéricos é quase
infinita”. Com efeito, trata-se, portanto, de analisar a relacdo bilateral entre o conheci-
mento histdrico e a forma na qual o trabalho com as fontes contribui na formacdo da
consciéncia histérica dos alunos. A partir desses elementos o trabalho com as fontes
assume uma dimensdo e um carater transformador na relagao de ensino.

O desenvolvimento da aprendizagem de conceitos teve como suporte metodolo-
gico a metodologia Imaginando. Durante sua aplicagdo, percebemos que a aprendiza-
gem se torna significativa para os alunos quando os mesmos sdo inseridos no processo,
mas ndo como espectadores e, sim, como sujeitos construtores do conhecimento. A
participacao efetiva em todas as etapas da metodologia foi a grande motivacdo impul-
sionadora das experiéncias vivenciadas e compartilhadas.

Como afirma Barthes (1984, p. 57), “Em um primeiro tempo, a Fotografia, para
surpreender, fotografa o notdvel; mas logo, por uma inversdo conhecida, ela decreta no-
tavel aquilo que ela fotografa. O ‘ndo importa o qué’ se torna o ponto mais sofisticado
do valor”. Por meio dos elementos constituintes na cena fotografica, nas disposicdes e
no espaco, foi possivel compreender a histéria de cada registro produzido pelos alunos,
bem como possibilitou o entendimento dos significados atribuidos em cada fotografia.

A ideia de desenvolver o conceito de patriménio como algo presente nas coleti-
vidades e na propria vida dos alunos permite o protagonismo nas atividades de inves-
tigacdo no espaco da sala de aula e em seu entorno. A utilizacdo da fotografia nesse
contexto ajuda na organiza¢do e na compreensdo dos conteudos por apresentar uma
funcdo comunicativa de transmitir as mensagens mais explicitas em diferentes perspec-
tivas. Como afirma Sontag (2004, p. 191),

A fotografia ndo apenas reproduz o real, recicla-o — um procedimento fundamental
numa sociedade moderna. Na forma de imagens fotogréficas, coisas e fatos rece-
bem novos usos, destinados a novos significados, que ultrapassam as distingdes en-
tre o belo e o feio, o verdadeiro e o falso, o util e o indtil, bom gosto e mau gosto. A
fotografia é um dos principais meios de produzir esse atributo, conferido as coisas e
as situagGes, que apaga aquelas distingdes: “o interessante”. O que torna uma coisa
interessante é que ela pode ser vista como parecida, ou andloga, a outra coisa.

Assim, a partir do trabalho de pesquisa com os alunos, percebemos como é sig-
nificativo e possivel desenvolver capacidades e habilidades por meio da alfabetizacdo
visual. Foi possivel constatar o quanto o processo de aprendizagem e a apreensdo dos
conteudos foram facilitados mediante a linguagem fotografica. Acreditamos, dessa for-
ma, na nog¢ao de que a fotografia ndo reproduz apenas o real, mas lhe da uma nova
significacao; ressignifica o objeto focalizado, no caso o patriménio. Essa linguagem, no
ensino, é um potente instrumento de construcdo dos conceitos.
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