Desenhos e Fotografias:
marcas indicidrias das culturas infantis

Marcia Gobbi?

Resumo

0 presente artigo tem como objetivo abordar as fotografias e os desenhos criados
pelas criancas, em destaque aquelas pertencentes & chamada primeira infancia,
afirmando que os mesmos podem ser compreendidos como fontes documentais e
histdricas, indicios que ao serem analisados permitem a compreensdo sobre a
infdncia e suas diferentes relagdes, ressaltando as de género, étnicas e de classe
social.
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PHOTOGRAPHYS AND DRAWNS: indications of the childish culture

Abstract

The objective of this article is talk about photographys and drawns made by the kids,
detaching the ones of the first childhood, saying that the same can be comprised like
documental and historical fountains, indications that allow us to comprise the chil-
dhood and its relations, in particular the gender ones, ethnics, of social group in the
constrution of the childish culture.

Keywords: Childish culture. Snapshot. Drawn. Gender relations.
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Grande vantagem de estudar Histdria consiste justamna possibilida-

de, que ela nos propicia, de uma compreensédo niidsikada das circuns-

tAncias por meio das quais chegamos ao ponto enesfaenos e, a partir
dai, na possibilidade de uma melhor avaliacdo dhsrmativas que se

apresentam e que podemos vislumbrar gragas a agdaida perspectiva
temporal. (...) O ato inicial (para pensar ag8eartsformadoras no pre-
sente) € compreender que ndo se coloca mais ahyil@sie de retorno a

um contexto anterior, situado no passado remoteeoante, ao qual pudés-
semos regressgSevcenko, 2001, p. 52).

Neste artigo apresento fotografias e desenhos deowe meninas
como fontes indicidrias a chamar a atencéo de@eltias proprias criancas
sobre suas infancias, vividas ha tempos e provacand hoje. Este estudo se
insere na perspectiva historiogréafica na qual peasacdes do passado no
presente torna-se uma tarefa. Ha uma proposicéia alordagem, que busca
coadunar a perspectiva de compreenséo das criasgas infancias a propria
histéria cultural dos desenhos. Ndo se pretendeissmesgotar qualquer
discusséo sobre essa tematica, ao contrario, grestimular o debate sobre
esse instigante objeto de estudo que pode artisalaom diferentes areas do
conhecimento.

Os desenhos das criancas sdo apresentados nacpieesgas Ciéncias
Sociais, com destaque para a Antropologia e a itstBabe-se que estas se
constituem como disciplinas distintas que, ao gaatbiarem preocupacdes
e procedimentos, oferecem a possibilidade de vis@ésricas e aprofunda-
das sobre as relac8es travadas na sociedade stogpnivilegiando a infan-
cia e as culturas infantis.

A prética do desenho, seja em casa ou na escaksta Ultima em
todos os niveis de ensino, é considerada uma artdidal, portanto suporte
de representacdes sociais que podemos conhecexs céosiderando como
retratos da realidade e sim, ressalto, observaado+oo representacoes, indi-
viduais ou coletivas, da mesma. Pode-se concligialmente aqui que o
desenho é uma representacdo do mundo, ao mesmo tpmse constitui
como objeto do mundo da representacao, revelandeseelacées com o
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universo adulto. Como instrumento, isto lhe permad@ehecer melhor aquilo
gue a crianca desenhista é, bem como a prépriacerisaber mais sobre os
outros meninos e meninas que com ela se relaciataperto e de longe.

O estudo minucioso dos desenhos permite-nos igagstiomo tais
relacdes sociais estao sendo construidas. A pagias expressdes € possivel
procurar conversar com as criangas desenhistans &s0 conectar seus dese-
nhos a outra linguagem, compondo narrativas deinféacia que ndo esta
em estado de espera daquilo que vir4 posteriormeatea perspectiva de
encontrar homens e mulheres prontos, modelos mssguidos. Ao contra-
rio, os percebem, representam e constroem no temiglm de modo conco-
mitante.

Dentro desta concepcgéo, de que os desenhos indizwvisn ser trata-
dos como documentos historicos, afirmo que os msgudem ter o peso e
importancia de tantos outros assim consideradagofifidores e cientistas
sociais tradicionalmente ndo os percebem destairaarevelando certo des-
caso com as concepcdes que as criancas tém datodnitorico e social no
gual estdo inseridas, mostrando ainda ndo peresb@&imo atores e sujeitos
da Historia.

Historia e Ciéncias Sociais, embora originalmegie tenham enfoca-
do a infancia como um de seus principais objetogedguisa, tém em seus
campos tedricos importantes referéncias que pamétgender os desenhos
das criancas de todas as faixas etarias ¢ontes documentaispnstituindo-se
em documentos histéricos

Sublinho com cores intensas néo se tratar de urspgxiva segundo
a qual o desenho da crianca possa ser visto cotogrédia da realidade,
equivoco muito comum entre muitos de nés ao proguws.encontrar aspec-
tos fidedignos da realidade nesta forma expressfaatil. Desavisados, pro-
curamos apaziguar nossos olhares, educados patagro que representaria
fidedignamente cenas do cotidiano. Trata-se apgmgse poderiamos cha-
mar de uma verdade iconografica, na qual estaempresa subjetividade do
desenhista, a intencdo ou a auséncia dela, decaalism que no rabisco
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expresse qualquer elemento que o aproxime da aelglidNdo € expressao de
neutralidade ou mesmo do todo ali representadm Eagmento que permi-
te, aos olhos sensiveis, refletirem e aprendereisigolre os meninos e meni-
nas, ou mesmo sobre seu processo de criacao, earsid que sao criacdes e
recriacfes de diferentes realidades. Concebencliemgas como construto-
ras de culturas, seus desenhos podem ser vistas sigortes que revelam
aspectos diversos das proprias culturas. No q@ed@esquisa com crian¢as
—sem desconsiderar os demais objetos de pesoiigeopor-se a permanen-
temente rever e reaprender o que nos parece tdmhattemos uma forte
presenca da infancia em nosso cotidiano, o quena tomum e natural — e
com isso considera-la como sujeito e suas criag@®® produtos de contex-
tos sociais, culturais e histéricos especificos.

Esta perspectiva podera proporcionar aos pesquesad@rofessores
de criancas de todas as idades compreendé-lasmeeattais profundamente,
segundo referenciais tedricos constituidos a pdetobservacgdes de diferen-
tes dindmicas do social.

Venho construindo tal afirmacao desde meu Mestradipis verme-
Iho é de mulherzinha: desenho infantil, relagdegélieero e educacao infan-
til — e reiterando em meu Doutoramerdesenhos de outrora, desenhos de
agora: os desenhos de criancas pequenas do acemnio NM&Andradeguan-
do pesquisei os desenhos de criangas coletadddgpa de Andrade desde
0s anos 20 até proximo a sua morte, em 1945, esipaioeiros e a frente de
seu préprio tempo.

Devo ressaltar aqui, porém, que tal considerag@oerse também a
uma preocupacdo com o destino dos desenhos ciatas criancas desde
bem pequenas e como 0s mesmos eram apreciadoagelws que solicita-
vam as criangas que 0s criassem, ou mesmo aperaebmm como presen-
tes dados nas mais diversas circunstancias. Apargue me fazia ao empre-
ender a pesquisa era: depois de realizado o destashwléias materializadas
em tracos e rabiscos, em infindaveis formas, tatose mais proximas dos
outros, quais os caminhos que os desenhos pefaor® que se pode apren-
der sobre 0s meninos e meninas que os criaram?
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Aquilo que é fugaz — o desenho e seus suportegie,ecomo tal, pode
se perder rapidamente no tempo, € também perpépendendo da maneira
como € organizado, ou mesmo registrado por seasiaadores ou coletado-
res. Estas maneiras de nos relacionarmos comabgedss-desenhos revelam,
por sua vez, qual a concepg¢éo que se tem daquele cpiou, bem como da
prépria criacdo, as crian¢as em suas diferentandrds.

Quando se fala em desenhos infantis calmecumentos histéricos
proposito € que 0s mesmos adquiram o peso e atémota de uma fonte
documental que traz, entre outros aspectos, a nienBmfancia e da histo-
ria do desenho. Além de revelarem oportunidades gpag os adultos conhe-
¢am mais detalhadamente a infancia, favorecemstrempdo de olhares mais
detalhados e préticas reflexivas sobre as relasgigais e como as criancas
ordenam sua percepcéo de mundo. E propor uma prab#acio desse mun-
do como uma narrativa cultural criada na infanekg criancas comportan-
do nisso a imaginacéo e demais elementos de saiaSA0 as culturas infantis
gue emergem, dando-se a conhecer.

Inspirando-nos em estudos historiograficos e antogpcos para ler-
mos os desenhos das criancas é interessante qidezemos a comunicacao
com o grupo social nos quais as criancas estandasetendo em mente que
para a crian¢a pequena, sobretudo no ambienteagsselis desenhos e dife-
rentes formas expressivas ndo estao separadagidiaro, destes que séo
sujeitos historicos. Seus trabalhos resultam deyes pessoal, da interacdo
com outras criancas e com o entorno social e @llaarqual estdo expostas e
gue ao mesmo tempo constroem. Suas criacdes sétoaggnarcas historicas
deixadas por elas desde tenra idade.

O que, no entanto, torna desenhos de meninos enasede todas as
idades documentos histdricos? Como podem elediregistempo que, em
siléncio, pode corroer suas linhas, cores, oxidaddoapenas os papéis, mas
também a memodria de tantas infancias? Qual sausstante de outras cria-
¢Bes infantis? Onde e como os desenhos das cripadam ser guardados?
Devem ser colecionados? Devem ser expostos? E expdelos?
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Definir os desenhos como fontes documentais navfisig data-los
simplesmente, trata-se de entendé-los dentro deediles contextos de pro-
ducéo, os quais sdo dindmicos, curiosos, apresintamtradicées. Descor-
tina-se um cenario diante de nés como pistas ansggguidas. Imagens cujas
presencas podem ficar retidas na retina, no cogdiversos espacos fre-
glentados pelos meninos e meninas desenhistas.

Os desenhos como documentos encontrardo ressoménaaorda-
gens que procuram a ampliacdo dos objetos de ars@lize as criancas na
perspectiva do dialogo com outros campos tedriatdsnsando a preocupa-
¢do sobre as diferentes infancias construidas|sueige ao apresentar a pos-
sibilidade de conhecé-las também por si mesmasiaplgralidade. Segundo
Cohn (2005) permite-nos abordar esse univeiisfantil —e essa realidade
tentando entender o que ha neles, e ndo o queaspsrque nos oferegcam
(p. 8). Os desenhos, bem como a fotografia, inseseromo elementos que
colaborariam com o campo das andlises sobre aciafd@ neste caso em
especial, como criacdo e expressdo de sua cultalee lembrar que podem
ser observados também como uma pratica metodol@gitaular para se
abordar os diferentes universos infantis procuraioximar-se do ponto de
vista das crian¢as (Gobbi, 2002a; Cohn, 2005).

A Natureza Indiciaria nos Desenhos
Criados por Meninos e Meninas

Ha uma perspectiva, neste artigo, de abordar @nles de modo a
coadunar a sua afirmacao como documentos, comenéaianado, resultados
de realizacdes de meninos e meninas a prépriaihistdtural do desenho. Ao
afirmarmos que as criancas, entre elas aquelasegeacontram na primeira
infancia, sdo capazes de construir culturas irfagtie resultam de sua capaci-
dade inventiva presente nos diferentes contextiaispculturais e historicos,
seus desenhos possuem um papel cultural, portaoteemdo apenas um gera-
dor de encantamento nos adultos. Todos os dessfib@rsitos de um processo
de criacdo que se articula com outras formas esipessdos seres humanos.
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A dindmica entre os tempos histéricos, tambémegiada por meio
dos desenhos e com os desenhos e seus desemud@aprovocar a percep-
¢do de uma “circularidade cultural”, nos moldespreézados por Carlo Gin-
zburg, inspirado em Bakthin, entre os diferentegiside cultura, de faixas
etarias, género e classes sociais. Cabe nos mmestde uma curiosidade
investigativa destes tantos tracos que desenhagdesenham infancias e
mundos. O conceito de “circularidade” de Bakhtimpeegado por Ginzburg
em seuO queijo e os vermgd991), se conforma a esta idéia, uma vez que
propde uma “circulagéo” entre a cultura das cladepsnantes e dominadas,
entre as diferentes construcdes sociais dos semetos. Desta forma, entéo,
a cultura se apresenta de forma dindmica. Signifizar que ndo existe um
modelo fechado, uma via de mé&o Unica, para o estad@ulturas infantis,
mas néo s6, dado que experiéncia advinda dessattoi-se plena de pos-
sibilidades, constituindo seus desenhos element®slgvem ser considera-
dos importantes na trama social.

Essa observacdo revela a infancia ao garantiradaadndo espaco
para a mesma a partir das constru¢cfes das criaecagas brincadeiras, seus
jogos, seus processos de elaboracédo de conheceneniaqque o desenho é
uma das linguagens apresentadas, assim como easp#ngenhocas, enfim,
suas criagdes. E um registro para além dos regiobados e empoeirados,
gue pulsa e faz pulsar, aos quais podemos associ@eta de desenhos ou
tantos outros documentos, tais como a fotograandneira a compreender
melhor os indicios revelados por eles.

Ao nos voltarmos para a pratica de coleta de desem perspectiva
de que essa forma expressiva de meninos e merodasser tratada como
fonte documental, remete-nos a observa-los de miada mais denso. Trata-se
de perscrutar seus tragos e cores, investiga-tas edgo estranho aos nossos
olhares, trazendo um universo que revela o vigiweinvisivel de suas tantas
relacées. Sdo mensagens simples e até 6bvias quec@s, pouco claras, e
gue nao contém a verdade incontestavel. Tratasmgatriménio da produ-
¢do dos pequenos e pequenas, sua construcdo pessoativa, expressao
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das culturas da infancia. Arquivar, guardar, desgeese do ranco preconcei-

tuoso para agueles que acreditam que nisso rasidassociacdo ao que esta
“morto” ou deva ser desprezado. Ao contrario, gaaedexpor tais desenhos

significa a preservacdo da memdria de nossa irdéndios registros de sua

passagem pela Historia.

No que se refere a cria¢do de desenhos, quandasre®cupacdes se
voltam para uma perspectiva social, algumas peagymtdem ser feitas: de
maneira geral, ha diferenca na escolha dos tenhasipeninos e pelas meni-
nas? Ha motivos artisticos mais predominantemertentérados nos dese-
nhos de um ou de outro? Ha elementos que evider@aas de um cotidiano
vivido pelos meninos ou pelas meninas? Os riscaliftam-se ao longo do
tempo? Ao serem conjugados a fala das crian¢asluistss, outros desenhos
ou outras formas de compreendé-los séo reveladre® 6s mesmos podem
se oferecer de modo a percebermos narrativas tbagad e da imaginacao
proprias dessas criangas? Ha diferencas étnicesgiareis? Formas de ocu-
pacdo do espaco do suporte oferecido para dese@o@i® as cores mais
freqlientemente utilizadas para expressar pessaasa® ou negras? Ha o ja
famoso pedido do “lapis cor de pele” para pintaspas, indiferentemente,
como se todos noés tivéssemos a mesma cor de pelencdando um padrao
de beleza a ser seguido?

Enfim, sdo muitas as questdes que poderiamos vardve-se sali-
entar, no entanto, que sdo fundamentais para peosarcriacdo de desenhos
a partir de olhares que os investiguem considerasdelacdes sociais estabe-
lecidas pelos meninos e meninas em suas brincade&aonvivéncia com os
adultos, nos espacos escolares ou fora deles,rgiomgt suas culturas, ex-
pressando aspectos do multiculturalismo que po@eronsiderados. Reve-
lam visdes mais ricas e aprofundadas das relastmsatecidas em sociedade
e mesmo expressdes da imaginacdo infantil queastamtzes, passa ao largo
do pensamento e da compreensdo dos adultos.
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Praticas de Estudo e Pesquisa

Ao abrirmos o leque de forma a tornar mais abrategaimda nossa
concepcao sobre os desenhos das criancgas, podassas p observar quais
elementos que poderiam indiciar sobre relacdeg€derg, ou seja, como nos
constituimos homens e mulheres nas diferentesitesstas relagfes sociais.

\Volto a afirmar que nédo se trata de associar aent@sa verdade,
melhor dizendo, valores morais, numa preocupacaeneontrar fotografias
da realidade vivida pelas criancas. Acredito seesgario que isso fique,
ainda que de forma exaustiva, bem claro paraarl&ertamente o desenho e
seus indices sdo indicios, pistas, porém ndo psdetomados como verda-
des historicas, o que, alids, nem mesmo a fotegrati tantos documentos,
guando nos referimos a histéria demografica, estangeitos a diferentes
interpretacdes. Trata-se de uma verdade iconografienas, rica por exce-
Iéncia, mas que ndo é coépia fidedigna da realidadsmo porque, estou
chamando a atencéo para os desenhos considerdikrad®s, criados por
criancas bem pequenas, o que serve como marca gessenca em determi-
nado periodo da Historia, porém ndo como retratoelsma.

Considero fundamentais as tematicas voltadas garatodos das rela-
¢cOes de género. Deve compor nossos olhares egaréfit todos os segmentos
de nossa vida. Preocupados com a forma como satiolos e se constituem
0S meninos e meninas, homens e mulheres nas dastraenas das relacbes
sociais, podemos nos voltar por sua busca naquéag criancas desenham,
sem considerar como revelacéo do real. Consideramdesenhos como ele-
mentos reveladores da cultura escolar em todoweis mle ensino, bem como
das culturas infantis, e contando com as relagdgg&dero como uma de suas
constituidoras nas relacdes de poder presentessévpl nos perguntarmos:
guais as marcas presentes dos mesmos nos desasltoadcas?

Ainda bastante recentes, sobretudo quando volfzatasa educacéo
da primeira infancia, as relacdes de género caestitse como foco de inte-
resse de Elena Belotti (1979), pioneira nestesdesttEmEducar para a
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submissdo — o descondicionamento da mutiaranalisa desenhos infantis
colhidos em algumas escolas maternais italianagers que os desenhos
possam ser considerados como provas de como oss pgs&mpenhados

pelos homens e pelas mulheres estao social e @inteinte estruturados de

formas diferentes. Belotti (op. cit) faz uma arélitos conteldos dos dese-
nhos para fazer uma critica & sociedade. Estasdgsede género, portanto,

precedem o desenho — elas entram como elementtueattor das condi¢des

de producao das criangas, um outro fator que deweasisiderado quando

investigamos as criacdes infantis. Assim, os deseahtendidos como docu-

mento ou prova também explicitanstatus quovigente, perpetuando a dife-

renciacdo e a discriminacao de género em nossedsalg. Ele se torna parte
constituinte daqueles que o fazem e os revelaralhos de quem, sensivel as
manifesta¢bes da infancia, procura desvela-los.

Em sua pesquisa Belotti observa desenhos de meqnirapresentam
as personagens femininas, especialmente as maessanou em situacdes
relacionadas a vida familiar, e de meninos, ossyagiamente representam as
figuras masculinas ligadas a vida doméstica. Patd@a os desenhos cons-
tituem uma crénica fiel da realidade. E importaassaltar que se trata de uma
concepcao pertinente a época. Seu trabalho, caoriaw@enos a perceber, ou
ao menos a nos sensibilizarmos, com o que elemdipenundo masculine
do mundo feminine- mundo adultocéntrico que as criangas procurairifraec
— e, ndo necessariamente, sobre ser menino oues@Nan seus interesses e
particularidades enquanto criancas que sdo. R#mttana-se necessario um
aprimoramento do olhar para observarmos aindamiaisciosamente o que
esta efetivamente ocorrendo enquanto a crian¢cankdase quais os ditos e
nao-ditos enquanto compde seu desenho.

No Brasil, na procura por observar a criacdo derdess de meninas e
meninos em minha primeira experiéncia discentermaescola municipal de
Sao Paulo, pesquisei minuciosamente os elemerntoateados em seus dese-
nhos e conjugando-os a oralidade e a entrevista®s@ais das criancas dese-
nhistas, um outro cenario se abre: algumas mudasgasis chamei de transi-
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¢do nas relacbes mantidas entre homens e mulharesncepcao que tém das
mesmas e na prépria construcdo das rela¢gfes doglpentava a época para
um periodo no qual se anunciavam altera¢des gaanlacionamento fami-
liar e a0 mantido pelos pais e mées, entre estassdilhos, que acenam também
para novas formas de criagdo de filhos e filhas.ddsenhos, viam-se mulheres
ao redor de pias, de fogdes, apetrechos utilizpdlus pais no trabalho, tais
como a maleta, que aparecia em varios dos desgrdredas e utensilios do-
mésticos ao lado das mulheres. Sera, porém, cgEag@domeéstico ainda € de
uso exclusivo das mulheres? O que leva meninoswnaga perceberem ho-
mens e mulheres ocupando seus espag¢os da mamadalemonstravam nos
desenhos e nas falas? Qual o contexto social Gauexsosto?

Ainda na perspectiva do desenho como fonte quesepta parte do
universo experienciado pelas criangas, encontuengeabalho cuja proposta
arrojada e resultados pode inspirar demais pestpriss e professores que
trabalham com meninos e meninas. Cito aqui a psadoia Neuza Gusmao
(1993) que, ensocializacdo e recalque: a crianga negra no rutedbalhan-
do com crian¢cas com idade entre 7 e 12 anos, tceesenho infantil como
forma de verificar a presenca de estigmas e esiigos@ntre 0s negros mora-
dores do meio rural de Campinho da Independéregggo proxima a cidade
de Parati, Estado do Rio de Janeiro. Mergulha assmthos de suas criancas
objetivando, entre outras coisas, conhecer seetstvPara a autora os dese-
nhos das criangas negras pesquisadas soam talgito®wa anunciarem sua
existéncia e em quais condi¢des ocorrem.

Os desenhos coletados foram produzidos dentr@elfoescola. Nesta
ultima forma foram solicitados pela professora teocomo tematicas os uni-
Versos sociais e histéricos, dos negros e dos tsafuanto aos resultados a
autora pbde perceber que parte dos desenhos ohddescola revelou difi-
culdade em trabalhar com o tema. Este, em algwosctornou-se ausente;
outros apresentam caracteristicas de branco e eegrimlhas separadas e
outros, ainda, invertem: o que € de branco enc@etres negros e vice-versa,
atribuindo-lhes vestimentas, valores, simbolos.
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Nesta pesquisa encontra-se a concepc¢édo de quguadiem visual,
por si s6, ndo seria suficiente para a recepcamteidocutor-contemplador da
imagem. Fala e grafismo também caminham juntosgémee texto se com-
pletam. Assim, menos do que aimagem em si, o greep estar em foco séo
as relacdes socioculturais que descobrimos acsadals. Prepondera a idéia
de que, conhecendo o desenho, conhecemos meltiangace sua realidade.
Os desenhos acabam por se revelarem fontes deoatfipluralidade cultu-
ral sem, contudo, se proporem a ser uma fotodfidBdigna da realidade.

Os desenhos sao, por assim dizer, instrumentas#ies do pesquisa-
dor e, por que nao, do professor, para que graade geste universo seja
conhecida. Documentam a realidade vivida e podewirs®mo fonte para
reflexdo e transformacgéo da mesma. Segundo a aosotasenhos séo abstra-
¢Oes, cognicdo, comunicacgdo que estdo referidasikiplas possibilidades
de interacao social e comunicativa.

Considero importante destacar que Gusmao, negjaipasrefere-se a
uma proposta de realizacdo de desenhos tematie@dgnte acompanha-
dos da escrita, portanto outra fonte documentaisiderando uma lingua-
gem que ndo é dominada por toda a populacdo, bem,quelas criancas
pequenininhas.

O que esta em pauta aqui sao as relacfes sociadsiue se descor-
tinam e permitem de modo concomitante que formuteidias sobre a crian-
¢a desenhista ao conhecermos seus desenhos.idai®srseriam instrumen-
tos nas méos de profissionais da educacdo. Docamentealidade vivida,
ndo com a pretensao de serem copias do real, enmaieir como fontes para
reflexdo e até mesmo transformacado do contextalsdustorico e cultural
vivido.

Um outro exemplo desta percepcdo sobre os deselasosriancas
encontra-se no livrAs vozes do espelho: contos, poemas e desenhagaio z
tismo para construir o fututamrganizado pela Frente Zapatista de Libertacéo
Nacional, que aborda desenhos de criancas de cdades indigenas em
resisténcia de Los Altos e La Selva, de Chiapas/éxico. Enquanto dese-
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nhavam suas produc¢des se converteram em testemimkaa e novas per-
guntas para todos aqueles que os vém e procuraheo®ios, a partir do
ponto de vista das criancas, como elas pensarb@rata a sociedade na qual
vivem. Ha, nesse livro citado, uma fus&o entreywak cores e formas. E
possivel, entre varios elementos presentes, obsgraa vozes e ler nos dese-
nhos dos meninos e meninas de diferentes idades doga dito enquanto
desenhavam, numa impressionante profuséo de imdgesuddados, armas e
a alusdo do desejo de paz e luta por uma outraafdemorganizacao social.

Vale ressaltar que, entre tantos desenhos que fim@dnzidos, alguns
foram escolhidos devido a temética envolver o & hiapas de maneira
mais facilmente observavel aos olhos dos adultrgudo é bom esclarecer
qgue, sem davida, outros tantos desenhos foramoszriedmo narrativas do
social, revelando desejos, projetando outras inmgen

Trata-se, portanto, de registros que podem seiidemasios ao longo
do tempo, provocando um encontro entre difereef@pos histéricos. Quan-
do guardados, observados sob esta perspectivigaimsa construcéo de ou-
tras praticas, de outros olhares que podem pesslositcomo fontes docu-
mentais criadas por sujeitos histéricos de pouaddde repito, sem que as
mesmas sejam observadas como fotografias sem gudilio da realidade.
Criancas criadoras e suas narrativas sociais, r[ge=seom suas culturas em
seus desenhos.

Embora atemporal, a imagem-desenho de meninos imasefinita e
infinita em possibilidades diante de nossos ollosna primeira olhadela
sobre o resultado da composi¢céo em folhas de e, terra, provoca-nos,
ao sugerir ser fonte informante, que rabisca eteague apresenta marcas de
criangas plenas em suas complexidades, imagedasralimentadas em maior
ou menor escala, apresentando também seus pomtataleSe as imagens,
por sua vez, buscam palavras, inquietos que scambastvezes, querendo
expor os sentimentos, elaborar idéias sobre o ques, pdem diante de
nossos olhos vestigios, registros rabiscados audfitps de maneira mais
compreensivel ao universo adulto, dizem de infan@&asta ouvi-las e |é-las.
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Fotografias e Desenhos como Pistas para
Conhecermos as Criancas e suas Infancias

Os desenhos podem ser acrescidos de informacdesres ordens ou
areas de conhecimento, privilegiando, com issanpliacao do leque de
indicios ou mesmo de fontes a responder sobre ematica, neste caso em
especial a infancia. E ir além dos desenhos enaktes, implicando a busca
por percebermos as teias que os enlagam ao cotiisidoico de sua produ-
¢do. Ambos ndo sdo neutros, ao contrario, sdosfdgaim contexto social,
histérico, cultural e econdmico e como tal resudta@dscapatéria de relagdes
de forca e poder criadas de forma a privilegiaguheinadas formas, tragados,
assuntos. Também aqueles criados por criancas mesjuevelam culturas
infantis, bem como concepcgdes de adultos sobrecamas.

N&o defendo aqui a necessidade de agregarmosgjadfidoao desenho
da crian¢a como condicdo fundamental para compegeras um ou outro.
Trata-se de fontes indiciarias distintas, contudanglo as somamos abre-se
um leque que se apresenta como elemento para coma@r@nos ainda mais
profundamente as criagdes e construc¢des cultuaaisriancas, documentan-
do-as, podendo ser problematizadas. Consideroessidade de somar ele-
mentos diversos de maneira multidisciplinar pararapreensdo mais amplia-
da. E pensar aimagem para se localizar elemeunlinsais, estéticos e ideo-
I6gicos que constituem seu processo de realizagBiwando os olhares para
se compreender mais a fundo as proprias cultufastia e 0 que elas nos
apresentam como informagoes.

Ressalto que tanto na fotografia quanto no deseindependente-
mente da faixa etaria de seu autor, o registrodfiaasunto presente, preserva
a memoria ao atravessar o tempo.

O desenho nos mostra algo sobre si proprio e sisdesenhistas que
0S compuseram, porém ha elementos circunscritosspeco e no tempo, ha
significados que o ultrapassam. Séo fatos que sosragelam sua historia,
sua criacdo, revelam e despistam aquele que osSAlbaragmentos que se
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dao a conhecer e que se escondem. Sao desenbigti@nps e andnimos que
surgem. Seguir procurando conhecé-los é algo fuadtahpara a Histéria,
para os campos tedricos da educacéo e, sobretudoa propria infancia.

No artigoCriancas nos parques: imagens de infan@a02b) Gobbi
analisa fotografias de criancas em diferentes @i nos parques infantis
paulistanos nos anos 30, do acervo fotografico BiemeéDuarté — nome
ainda pouco conhecido na histéria da fotografiaile@sa — em que € possivel
percebermos tanto os contextos de producdo dasgasa&omo o interesse
pelo que estavam fazendo enquanto desenhavamce\min, pela observa-
¢do de seus corpos, que se debrugam sobre os pajiféientes materiais. Ao
observar melhor, contudo, percebe-se que, nasridiag tiradas no mesmo
local, em 1937, no Parque Infantil do Ipirangainisérumentos que poderiam
orientar a cria¢do dos desenhos, tais como réggaad¥os de imagens para
desenhos de observacao, o que teria originaddiagdis entre desenhos de
imaginacdo ou ndo (escritos nas producfes dagasganaiores de seis anos).
Barbosa (2001) afirmara que, nos anos 30, os edueadefendiam o dese-
nho pedagdgico, cuja base era a cépia de formadiSoadas de objetos
desenhados pelo professor. Na afirmacéo a seghie 8m conjunto de dese-
nhos que estudava, Mario de Andrade manifestaisuardancia a respeito:

Infelizmente a professora pelo menos as vezesayee& gravuras inci-
tando as criangas a reproducéo. Dai certas coincaés e certas sabedo-
rias inGteis em alguns dos desenkidbscumento do acervo MA-DI 1025).

Novamente o que vemos éndo-orientacaocsendo privilegiada por
Méario de Andrade. O que deve ser destacado é qoeamacdes de Mario
deveriam chocar-se com os ensinamentos da épéaanAcao recebida pelas
professoras no curso Normal, condicdo exigida parar nos Parques Infan-
tis, compunha-se de disciplinas curriculares egasséobrigatorios, leituras

2 Reproducdes dessas fotografias encontram-se narBepento do Patrim6nio Histori-
co, Solar da Marquesa na cidade de Sao Paulo.
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de livros e revistas especializados, cujos ensinggs@ram cultivados entre
as alunas que os reproduziam com as crianc¢as,arma fle busca por uma
reproducdao fotografica do desenho.

Compondo o exercicio de olhar sobre os desenhedptagrafias o
gue pode ser visto sao quadros de figuras com insadgepaisagens copiadas
pelas criancas, ou que pelo menos parecem indagpia. Alguns materiais,
dentre eles as réguas, sdo marcantes na mesayepapeis e os lapis, o que,
sem duvida, ajudaria na composicdo das molduragré&entes na maioria
dos desenhos do acervo, nas producfes das cribnigaias as idades, constru-
indo uma cultura do desenho que, ao mesmo tempprquara valorizar-se,
desconsidera seus multiplos aspectos, enquadéeenoguadrada por ele, por
determinacdes de uma época que trard alguns dagpesesignificativos de
tais criagdes. A utilizacao da régua como instribmene auxiliara na cons-
trucdo de desenhos esta presente ndo apenas mhsaspmas também nos
desenhos contidos no interior das margens.

Na intencéo de agregar diferentes elementos aeslles, as leituras
realizadas pelas professoras sdo elementos irdatesgor se constituirem
como fontes. Quanto a isso, observam-se livross estquais um com o titulo
Livro de composi¢cdaue, embora fosse dirigido aos Ultimos anos dmen
primario, trazia elementos figurativos para sedeiinspiracdo na elaboracéo
de tematicas e composicdes pelas criancas, oemeaj®vida, apoiava alguns
de seus desenhos, cultivando-os. Do mesmo modapdiliphabetto ilus-
trado das avescom desenhos de Mme. Travies E. Chapuis, gravagios p
Michellet e feitos para auxiliar os professoresizaiva uma forma de animar
as letras. Tais obras possibilitavam também a pwacao de determinados
assuntos e tracados na criacdo dos desenhosalasassique liam ndo apenas
0s textos escritos, mas também os imagéticos. Messma linha e com um
peso ainda maior no que se refere a colonizacdordagens, encontra-se a
obraTerceiro livro ilustrado,modelo original da editora Kunzli Frerés, de
Zurique, veiculado entre as criangas escolaresldiras; tal obra dizia-se
destinada ao Ensino Infantil e Primario em gerala constavam quadros de
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imagens a serem observadas. Somente para as sr@angspaco nao-escolar
ja era possivel encontrar livros para colorir, elesMeu livro de figuras,
editado na cidade de Campirfas.

Ao observarmos as fotografias, além de percebeanosateriais ja
descritos, os corpos das criancas que desenhanétactiamam a atencao
como territérios que conduzem nossos olhares @guam em si 0 peso e a
leveza da infancia. Elas por si contribuem pararesttucao da “histéria dos
corpos das criangas”, nesse caso paulistanass fithaperariado dos anos 30
e frequientadoras dos Parques Infantis: historiamdeeducacéo extra-escolar.
Esses corpos que podem ser chamados de terrip@&iostem-nos aprender
também com eles, conhecendo-o0s, ainda que por jibtdssgastadas pelo
tempo.

A maior parte das criancas desenhistas fotografadammposta de
meninos e meninas com mais de seis anos, masdesiga misturam, o que
serve como pista para pensarmos sobre propostaa@duoais segundo as
guais as criangas ndo precisam permanecer emdaefando divisdo de
Sexos.

E possivel constatar nas fotografias que ha meeioasmeninos sem
camisa, junto daqueles com camisetas. Elas provocasos olhares diante
dos corpos das criancas que se expdem e documemtampoca, permitindo
escrever parte da histéria da educacao publicaspanh e infantil. Essa con-
vivéncia entre criancas de diferentes idades, &sbdas arvores, sem camisa,
desenhando ao ar livre, compunha o dia-a-dia. Gumas mesinhas observa-se
a postura das criancas, voltadas para a proféssogara o0 menino que em pé
entrega lapis, talvez numa espera ansiosa pelessfphra desenhar, que ain-
da se encontravam nas maos da professora. Alggissgdas criancas, por

3 Tais referéncias encontram-se no original no Qede Referéncia em Educagdo, que
reane um acervo histérico do ensino paulista, tartoseu site como no museu livre
para visitagdo e consultas (endere¢o : www.crmasias.sp.gov.br).

4 A postura do corpo da professora remete a afirmalgileite (1993) de que as mulheres
fotografadas entre os séculos 19 e 20 mantinhamsweanmaioria, uma certa sisudez.
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exemplo, o pescoco virado para tras, procurandar okoutros para comuni-
car-se com eles, e a menina em pé, denotam a éoici@/com um mobiliario
de caracteristicas mais escolares presentes npadpéora. Uma sala de aula
a céu aberto? As mesas, as cadeiras, as criantagas assemelham-se a
constituicdo espacial escolar; contudo a misturdiféeentes idades — embo-
ra predominem as criancas maiores —, a propriai@reaas mesas ocupadas
por varias crian¢cas de modo diferente do maisdranal (enfileiradas umas
atras das outras) denunciam a convivéncia comeadiilade, o desejo e a
sugestéo de utilizacdo de espacos diferenciadas pehlncgas, e nisso dife-
rem bastante dos padrfes escolares que, insisterae®m as criancas fecha-
das em salas de aulas, a ver apenas nucas ou saosggompanheiros que
ficam a sua frente.

A professora realmente parece estar observandmgenierir nas pro-
duces das criangas. Cumpre a orientacdo dadadriv 8 Andrade de ndo
intervir nas criacdes? Os olhos observadores fab@ftonge, deixando que o
menino esteja presente na cena como protagonstaimando-se mais de
seus pares. A danca, o teatro e as brincade@addiessas criancas das cadei-
ras, revelando que ndo estavam “atarrachadas” teela® tempo. Sentar-se
para desenvolver determinadas atividades as coagargor alguns momen-
tos, como os da hora dos desenhos, das modelagesselagens.

A partir dos olhos do fotégrafo Benedito Duartgue pode ser visto €
uma postura diferente daquela presente nas prisn@é@adas do século 20,
segundo a qual o objeto da fotografia deveria sspaco fisico construido —
uma caracteristica marcante nas primeiras décad@epliblica — que deve-
ria deixar suas marcas demonstrando o0 progressseguetaurava, com sua
exuberancia e ecletismo arquiteténicos (Olivei#®,7). Com Benedito Duar-
te, 0 espaco arquitetdnico perdia seu lugar pacaascas, que se tornavam
protagonistas das cenas, estas, sim, 0 alvo debgtéva. Duarte se contrapu-
nha a um padrdo presente nas revistas produzida®gdeitores ricos, nas
guais os corpos das criancas eram revelados cges s@melhantes aqueles
usados por adultos, em lugares onde a pobrezapaéiecéa (Brites, 2000).
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Procurava-se esconder ou transformar a misériaia estética, revelando uma
imagem idealizada de infancia. Duarte inaugura lnardotogréfico que, ao
colocar a crianga em foco, permite aquele quer@banhecé-la também em
suas singularidades. Os Parques Infantis eramadogle revelam-se como
territorios da infancia e para a infancia, locaisgue meninos e meninas de
diferentes idades poderiam conviver construinds suéturas e deixando-se
transbordar em todas as dimensdes humanas.

Aqui podemos nos perguntar: esses espagos e @sjdmsreproduzin-
do um ambiente escolar, apesar de estarem foemalimsde aulas? As artes que
se derretem em tais ambientes tornam-se diferpatestarem fora, em meio
a natureza? Desenhos de paisagens — procuraddtaporde Andrade em
seus estudos — ficariam diferenciados se criadomero a lugares onde o
verde prepondera?

De fato, tal atmosfera deveria invadir os olhoscempo dessas crian-
¢as; contudo, ao observarmos os quadros de gravasamdos de algumas
delas, somos levados a crer na concomitancia estpopostas e praticas
mais conservadoras ja impregnadas nas instrutora®uatras de carater mais
avancado, propostas do modernismo presentes ndevilario de Andrade.
De qualquer forma, é inegavel que, embora possafitosar que se trata de
uma transposicédo de parte da organizacdo que emelbs ao espaco das
escolas, para a area livre do Parque Infantil,rateado que é criado pelas
criangas, assim como suas relagdes com os owdrog;$e diferenciado, pos-
sibilitando a construcédo de relagcdes em um teiwitfire tenha como marca as
criancas criando, desenhando, dancando, sendgasian

Marcas Historicas: olhar, registrar, discutir

Como ja afirmei no inicio deste artigo, estamostie frente com um
constante exercicio de olhar. Caminhando mais alémalhar para um objeto
criado por criangas que representam diferentesdrda e suas diversas histo-
rias. Nao ha um pressuposto metodolégico definada pstabelecermos tais
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andlises. Nao se trata de decifrar codigos, fragmsate criagbes infantis de
maneira tdo meticulosa que nos afastamos da prénpeieca e suas criagdes.
Trata-se, sim, de considerar a producdo de um sggrsecial — as crian¢as e
suas infancias — ha muito concebido como infermwrao personagem emu-
decido na Histdria, como alguém que deveria caali@nte de vozes mais
sébias, particularmente as dos adultos. Desenfategrafias como marcas
indiciarias da infancia e da pequena infancia @wed constituem suas cultu-
ras — vividas, construidas diariamente. Trata@®ocafirma Souza (2007),

de um capital raro, precioso e dificil de recolhema vez que, dentre os
motivos indicados reside o fato de que os locaiditionais de conserva-

¢ao de documentos do passado e do presente téradgngue tais materiais

sejam merecedores de custé@ia 9).

Isto considerado, vale pensar numa incursédo péssigprendiz que
poderd ampliar nossa compreenséao sobre esses wemdiurais perscrutan-
do o que 0os mesmos nos revelam sobre a infanoidg seobretudo os desenhos,
uma criacao da propria crianca que pode ser caebimo um registro histé-
rico da mesma. Residuo do passado ao se fazeniggemie nos provocar
como testemunho visual. Trazé-los como fontes proatiza o tao tradicional
signo escrito e procura fazer emergir a criancangoesscreve como criadora de
culturas, bem como apresentar outras fontes deligesgue no didlogo multi-
disciplinar nos convidar a pensar mais profundaenastriancas como sujeitos
historicos, construtores de culturas infantis, cams cédigos, gestuais, dese-
jos, ainda pouco conhecidos em diversos campasaeor
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